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red. Dariusz Magier

Pawet Stefanowski
Narodowe Archiwum Cyfrowe

Spuscizna fotoreportera Tadeusza Zagozdzinskiego
W zasobie Narodowego Archiwum Cyfrowego

Dorobek fotograficzny Tadeusza Zagozdziniskiego! pod wieloma
wzgledami uzupelnia zaséb Narodowego Archiwum Cyfrowego. Liczy
przeszto 7,5 tys. klatek filmu, a przewazajaca czes¢ zdje¢ zostata wyko-
nana na zlecenie Centralnej Agencji Fotograficznej. Sa tez ujecia wcho-
dzace w sklad prywatnej spuscizny fotoreportera. Obejmuje rozmaite
wydarzenia i motywy z lat 1945-1993.

Swoje pierwsze fotografie Zagozdzinski zaczal wykonywac bar-
dzo wczesnie, poniewaz juz w 1945 r. pod opieka ojca i jego kolegi foto-
grafowal zniszczong Warszawe. Niestety, nie zachowaly sie sporzadza-
ne przez opiekunéw opisy, natomiast ocalaly negatywy. Siedmioletni
wowczas Zagozdzinski dokumentowal zniszczenia za pomoca apara-
tu z jednym czasem 1/30 i trzema przystonami (uzywat dwéch), ktoéry
poréwnywat do ,,camera obscura”. Zdjecia te zostaly opublikowane na
wystawie pt. ,,Warszawa. Miasto, po ktérym przeszta Smieré” w Szczyt-
nie 31 lipca 2016 r.

Ujecia sa zrealizowane na filmie Kodaka typu 127 (klatki o wymia-
rach4 cmx 6 cm), ktory jest pierwszym tego typu filmem w zasobie NAC.
O unikatowosci tej czesci spuscizny stanowi jednak przede wszystkim

! Tadeusz Zagozdzinski (1938-2023) - fotoreporter Centralnej Agencji Fotograficznej, war-
szawskiego oddzialu magazynu Time i Polskiej Agencji , Interpress”. Znany gltéwnie jako
osobisty fotograf Edwarda Gierka. Wielokrotnie wyrézniany, w tym srebrnym medalem
na World Press Photo (1977), pierwsza nagroda na Ogélnopolskim Konkursie Fotografii
Prasowej (1983), otrzymat réwniez tytut ,Mistrza Miedzynarodowej Fotografii Prasowej”
na Interpress Photo w Damaszku (1983).
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ujecie tematyki. Pojawiala sie ona juz w obiektywach doswiadczonych
fotograféw, takich jak, Stefan Rassalski? czy Wactaw Zdzarski.> W tym
przypadku mamy do czynienia z perspektywa dziecka, ktéremu udato
sie uchwyci¢ moment dziejowy, jakim dla Polski byt 1945 r., na trzech
plaszczyznach.

Jedna z nich jest ujecie tragedii miasta. Obraz ten widoczny jest
w postaci ruin oraz pojedynczych ludziach na ich tle. Dostrzegalne jest
pietno, jakie odcisnety na nich okupacja oraz niedawno zdtawione po-
wstanie. Przykltadem takiego ujecia jest fotografia cztowieka w zrujno-
wanym Srédmieéciu. Sprawia on wrazenie apatii i przyttoczenia ogro-
mem zniszczer. Podobny obraz wylania si¢ z innego zdjecia, na ktérym
wida¢, cho¢ mato wyraznie, kobiete z dzieckiem?*. Jest to obraz niedaw-
no wyzwolonej, lecz zdewastowanej i wyludnionej stolicy, a pietno nie-
dawnych tragicznych wydarzen jest wcigz Swieze.

Inne fotografie przedstawiaja ujecia bardziej optymistyczne. Na
tle zgliszcz widoczne sg niewielkie grupy przechodniéw. Fakt, iz przed-
stawione osoby sa w ruchu sprawia, ze ogélny obraz nabiera dynami-
ki. Stanowi to stopniowe wychodzenie z tragicznej stagnacji, ktorg ob-
serwujemy na zdjeciach ze Srédmiescia. Zycie w miescie zostalo zatem
sttamszone, lecz nie unicestwione. Wzrastajgca liczba ludzi oraz ich ak-
tywnos¢ stanowia zapowiedz przysztego odrodzenia miasta.

Trzeci aspekt widoczny jest na zdjeciach przedstawiajacych auta
przejezdzajace obok ruin Dworca Gtéwnego. Wtascicielem samochodu
byt najprawdopodobniej cztonek PPR. Motyw ten stanowi zwieficzenie
calego obrazu. Stopniowe odrodzenie miasta zostaje przypieczetowa-
ne symbolem rzeczywistosci, w jakiej dokona si¢ odbudowa i w ktorej
przyjdzie dziata¢ Zagozdzifiskiemu.

2 Waclaw Zdzarski (1913-1983) - teoretyk, historyk fotografii, zalozyciel konspiracyjnej
komorki, ktérej zadaniem bylo ksztalcenie fotoreporteréw dla potrzeb Armii Krajowej, au-
tor wielu fotografii dokumentujacych powstanie warszawskie.

3 Stefan Rassalski (1910-1972 ) - polski fotograf, grafik, malarz, poeta, dziennikarz, zolnierz
Armii Krajowej, autor licznych fotografii i artykutéw poswieconych zniszczeniom wojen-
nym Warszawy i powojennej odbudowie miasta.

* Narodowe Archiwum Cyfrowe (dalej: NAC), Archiwum Tadeusza Zagozdzinskiego,
(dalej: ATZ), sygn. 33.
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II. 1. Nierozpoznana osoba na tle ruin Srédmiescia (Warszawa), 1945 r., NAC, ATZ, sygn. 33.
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Il. 2. Przechodnie na ulicach zrujnowanej Warszawy, 1945 r. NAC, ATZ, sygn. 33.
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Il. 3. Samochéd przejezdzajacy obok ruin Dworca Gtdwnego w Warszawie, 1945 r. NAC, ATZ, sygn. 33.

161



PAWEL STEFANOWSKI

Jego losy w latach 1945-1963 nie sa do korica znane. Przygode z foto-
grafig kontynuowal podejmujgc nauke w Technikum Fototechnicznym na
ul. Spokojnej w Warszawie. Kolejnym etapem edukacji w zakresie fotografii
byly studia dziennikarskie na Uniwersytecie Warszawskim. Przy Instytu-
cie Dziennikarstwa funkcjonowatl Zakltad Fotografii Prasowej, Reklamowej
i Wydawniczej. W 1963 r. Zagozdziriski podjat prace w Centralnej Agencji
Fotograficznej. Jak twierdzil, pomoégt mu w tym fakt, iz jako pierwszy byt
na miejscu pozaru na Powislu®.

Wedle stow redaktora naczelnego CAF Dobrostawa Kobielskiego,
zawartych w materiale przygotowanym na posiedzenie Zarzadu Robotni-
czej Spotdzielni Wydawniczej ,Prasa” w kwietniu 1967 r., ,,(..) Gléwnym
celem i zadaniem CAF jest dziatalnoé¢ informacyjno-propagandowa, od-
dzialywanie poprzez obraz fotograficzny na jak najszersze rzesze spole-
czenstwa”®. CAF byla monopolista na rynku fotografii prasowej, jej fotore-
porterzy dzialajacy na terenie catej Polski mieli dostep do najwazniejszych
0s0b w paristwie i miejsc niedostepnych dla innych fotograféw. Propagan-
dowy charakter tej instytucji implikowat Scista i wieloetapowq cenzure,
jakiej zdjecia byly poddawane przed publikacja. Zas6b NAC zawiera 12
min fotografii CAF przedstawiajacych wazniejsze wydarzenia polityczne,
spoleczne, gospodarcze i kulturalne w kraju, a takze wyjazdy zagraniczne’.

Wsréd zdjec¢ Zagozdzifiskiego wykonanych na zlecenie CAF wyro6z-
niajg sie miedzy innymi fotografie w stuzbie I sekretarza KC PZPR Edwar-
da Gierka. Zaréwno czas, jak i okolicznosci podjecia tej pracy nie sg znane.
Wedlug Burlinskiego Zagozdziriski mial zosta¢ zatrudniony 25 stycznia
1971 r., a wigc nazajutrz po stynnym przeméwieniu Gierka do gdariskich
robotnikéw®. Nie zgadza sie to jednak ze stanem zasobu NAC, ktory za-
wiera fotografie dokumentujace to wydarzenie, natomiast ich autorem byt
lokalny fotoreporter CAF Janusz Uklejewski. Najwczeéniejsze zdjecia Ta-
deusza Zagozdzinskiego w zasobie NAC, ktére dotycza Edwarda Gierka,
zostaly wykonane w 1974 r.

Przedstawiajg one gléwnie rozmaite aspekty zwigzane z pelnieniem
funkgji I sekretarza. Widoczne jest to m.in. we wszelkich spotkaniach na
szczeblu partyjnym’, uroczystoéciach panistwowych, a takze uczestnictwie
w delegacjach zagranicznych' i przyjmowaniu delegacji ze strony obcych

> P. Miedziniski, Centralna Agencja Fotograficzna 1951-1991, Szczecin-Warszawa 2021, s. 170.
6 Ibidem, s. 7.

7 NAC, Centralna Agencja Fotograficzna (dalej: CAF), elektroniczny inwentarz archiwalny.
8 D. Burliniski, Byt prosty ale nosit si¢ godnie, ,,Fakt” 17 (5543), 2022, s. 14.

® NAC, CAF, sygn. 252321.

1% Ibidem, sygn. 292734.
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panstw'. Oprécz tego przedstawione s stricte propagandowe aspekty,
przedstawiajace wizyty Gierka w zakladach pracy czy PGR-ach. Pokazuje
to troske wtadzy o robotnikéw i chtopéw, co jest jeszcze bardziej widoczne
w tzw. czynach partyjnych. W tym przypadku czlonkowie PZPR symbo-
licznie dziela trudy pracy z ,,ludem pracujacym”.

Il. 4. Pochéd pierwszomajowy w Warszawie. Na czele | sekretarz KC PZPR Edward Gierek, 1 maja
1976 r., (udostepnione za zgodg PAP). NAC, CAF, sygn. 329515/32.

Zagozdziniski, mimo etatu osobistego fotografa I sekretarza, nie miat
monopolu na fotografowanie go. Pod tym wzgledem spuscizna Zagoz-
dzinskiego ma charakter uzupelniajacy. Charakteryzuje ja jednak cigglosé
prezentowanych wydarzen, co wyraznie wida¢ w przypadku fotografii
przedstawiajacych Konferencje ds. Bezpieczenistwa i Wspétpracy w Euro-
pie, ktora miata miejsce w Helsinkach w 1975 r. ZagoZdziriski byt obecny na
wydarzeniu jako jeden z nielicznych fotoreporteréw CAF. O skali wykona-
nej pracy $wiadczy liczba 49 filméw negatywowych. Wiele uje¢ przedsta-
wia te sama sytuacje, nawet jezeli r6znica miedzy jedna a druga fotografia
wyraza si¢ w nieznacznym gescie'.

" Ibidem, sygn. 289002.
2 Ibidem, sygn. 319041.
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Zagozdzinski byl jedynym fotoreporterem obecnym na tajnym spo-
tkaniu miedzy 6wczesnym szefem MSZ Stefanem Olszowskim a arcybi-
skupem Watykanu Agostino Casarolim w 1974 r. Jest to jeden film negaty-
wowy przedstawiajacy odjazd na lotnisko Okecie i pozegnanie arcybisku-
pa. Na zdjeciach widac przede wszystkim Stefana Olszowskiego i prymasa
Stefana Wyszyrnskiego. Przedstawione osoby wystepuja na fotografiach
incognito, sam arcybiskup Watykanu jest trudny do zidentyfikowania. Nie
dysponujemy zatem zapisem przebiegu spotkania, natomiast mamy $lad
wskazujacy na to, iz rzeczywiscie miato ono miejsce®.

Il. 5. Mirostaw Hermaszewski i Piotr Klimuk (od lewej) przed wejsciem na poktad statku kosmicznego
Sojuz-30, 1978 r. (udostepnione za zgoda PAP). NAC, CAF, sygn. 362921/14.

3 Ibidem, sygn. 292273.
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Doniostym wydarzeniem epoki gierkowskiej byt lot na stacje ko-
smiczng Salut-6 w 1978 r. z udzialem Mirostawa Hermaszewskiego i Piotra
Klimuka. W zasobie NAC znajduje si¢ bogata dokumentacja fotograficzna
ilustrujaca przygotowania do lotu®, lot" oraz lagdowanie kosmonautéw™.
Charakteryzuje sie¢ ona podobna ciggtoscig, co fotografie przedstawiaja-
ce konferencje w Helsinkach - poszczegdlne etapy calego wydarzenia sa
wielokrotnie sfotografowane w obrebie jednego ujecia. Zagozdzinski starat
sie nie tylko jak najdokladniej ukazac¢ cale wydarzenie, ale poswiecit duzo
uwagi osobom kosmonautéw. Starat si¢ ukazac¢ atmosfere, jaka towarzy-
szyla im przed startem, Iaczaca ich przyjazn, a takze splendor, jaki spadt
na nich po wyladowaniu. Po samej podrézy nastepuja zatem uroczyste po-
witania, konferencje prasowe, wizyty w zakladach pracy czy wreszcie spo-
tkania z czolowymi politykami. Poza tym wiele zdje¢ przedstawia rozmaite
motywy rodzinne. Mamy zatem do czynienia z bogata ilustracja fotogra-
ficzna dotyczacq zarowno samej wyprawy w kosmos, jak i jej uczestnikow.

Szczegdlne miejsce w dorobku Tadeusza Zagozdziriskiego zajmuje
posta¢ Jana Pawtla II. Zagozdziniski byt jednym z nielicznych fotoreporte-
réw znajdujacych sie w tzw. strefie zero, czyli bezposredniej bliskosci pa-
pieza, i pracowat obok osobistego fotografa Ojca Swietego - Artura Marie-
go. Jak sam twierdzil, staral sie pokazac Jana Pawta II przede wszystkim
jako cztowieka, a nie glowe Kosciota'. Dazyt do ukazania charyzmy i em-
patii Ojca Swietego, co jest widoczne w momentach udzielania btogosta-
wienstwa. Oprocz tego Zagozdzinski staral sie uchwycié¢ efektowne sytu-
acje. Jedna z fotografii przedstawia scene, w ktorej Jan Pawet II wysiada
z helikoptera na placu Zwyciestwa przy aplauzie widowni. W tym czasie
papiez podnidst rece do goéry, a powiew wiatru podrzucit poty sutanny.
Fotograf zatytulowat to zdjecie , Tariczacy papiez”. Inna fotografia przed-
stawia samotnego papieza przed hotelem Victoria, gdzie od ttumu wier-
nych oddziela go otwarta przestrzen. Te fotografie s34 w mniejszym stopniu
nacechowane ciggtoscig chronologiczng niz poprzednie. Wynika to w du-
zej mierze z przyjetej przez fotografa perspektywy. Poza tym iloéciowo
zdjecia Zagozdziriskiego ustepuja innym fotoreporterom, ktérzy znalezli
sie w bezposredniej bliskosci papieza. Wydaje si¢, ze wynikalo to w duzej
mierze z perfekcjonizmu Zagozdzinskiego i dazenia do tego, by jego fo-

" Ibidem, sygn. 361859.

> Ibidem, sygn. 361917.

¢ Ibidem, sygn. 363196.

"7 https:/ /www.wrotapodlasia.pl/pl/arch_2/rok_2005/1V_kwartal/fotoreporter.html [do-
step dn. 09.09.2006].

'8 https:/ /kurekmazurski.pl/fotografie-ze-strefy-zero-2007051937751/ [dostep dn. 19.05.2007].
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tografie wyrdzniaty sie na tle innych. Sam papiez mial dostrzec wahanie
fotografa przed wykonaniem ujecia, by nastepnie osobiscie go do tego za-
checic¢”. Ta czeé¢ spuscizny stanowi zatem bardzo cenne, z uwagi na per-
spektywe i efektywnos¢ ujeé, uzupetnienie czesci zasobu NAC dotyczacej
postaci Jana Pawta II.

Il. 6 7. Jan Pawet Il w Warszawie, 1978 r. (udostepnione za zgodg PAP). NAC, CAF, sygn. 375245/31
i 375245/35.

* E. Rzeszétko, No 16b to zdjecie, http:/ /www.wilnoteka.lt/ video/no-rob-zdjecie [dostep
dn. 31.05.2011].
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W spusciznie Tadeusza Zagozdzinskiego wazne zajmuja zdjecia do-
tyczace schytku komunizmu w Polsce. Przedstawiajg min. I Zjazd NSZZ
,Solidarnos¢” w Gdarisku we wrzesniu 1981 r. Zawieraja one ujecia dzia-
taczy, wsroéd ktorych wida¢ m.in. Lecha Kaczynskiego, Wtadystawa Site-
-Nowickiego i Janusza Onyszkiewicza.

Il. 8. Lech Kaczyfski i Wiadystaw Sita-Nowicki (od lewej) na | Krajowym Zjezdzie NSZZ ,,Solidarnos¢”,
wrzesief 1981 r. NAC, ATZ, sygn. 1
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Il. 8. Janusz Onyszkiewicz (z lewej) na | Krajowym ZjeZdzie NSZZ ,,Solidarno5¢”, wrzesiefi 1981 .
NAC, ATZ, sygn. 1.

Poza nimi przedstawione s zaréwno obrady, jak i rozmowy miedzy
pojedynczymi dzialaczami. Cenne, cho¢ nie najlepszej jakosci (nachodzace
na siebie 2 fotografie) jest rowniez ujecie wyswietlacza. Zegar pokazuje na
nim godzine 15:59 oraz nazwisko przemawiajacego w tej chwili sekretarza
generalnego Kongresu Zjednoczenia Handlu - Lionela Murray’a. Ta cze$¢
spuécizny jest cenna przede wszystkim ze wzgledu na wyjatkowos¢ uje¢
jego uczestnikow (zwlaszcza Lecha Kaczynskiego), a takze z uwagi na fakt,
iz NAC posiada do tych zdje¢ autorskie prawa majatkowe.
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IIl. 10. Przemowienie sekretarza generalnego Kongresu Zjednoczenia Handlu Lionela Murray’a na
| Krajowym Zjezdzie NSZZ ,,Solidarnos¢”, 1981 r. NAC, ATZ, sygn. 1.

Oproécz tego fotografie ilustruja m.in. strajki. Wérod nich na uwage
zastuguje ujecie pary na motocyklu z flaga ,,Solidarnosci”, ktéra mija mili-
cyjna suke. Stanowi to wrecz symboliczne wprowadzenie do konfrontacji,
jaka miala miejsce na Placu Zamkowym w Warszawie w 1981-1983 r.
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S 1

IIl. 11. Para na motocyklu z flaga ,,SolidarnoSci” mijajgca milicyjng ,,suke”, 1980-1981. NAC, ATZ,
sygn. 1.

II. 12. Tlumienie manifestacji na Placu Zamkowym w Warszawie, 1980-1981. NAC, ATZ, sygn. 1.
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Zagozdzinski, ktéry otrzymal pozwolenie na fotografowanie tych
zajs¢, zdecydowal sie na ujecie komparatystyczne. Poczatkowo obie
strony sa fotografowane osobno, widac¢ jednak stopniowa eskalacje ca-
tego wydarzenia. Najpierw maszerujacych i skandujacych swoje hasta
demonstrantéw, nastepnie sity milicji zajmujace pozycje. Koricowy etap
stanowi widok sil porzadkowych z perspektywy manifestantéw, ktére
przechodza do ataku. Wreszcie moment uzycia armatki wodnej i szarzy
na pozycje demonstrantéw. Moment zwarcia nie zostal jednak uwiecz-
niony, co wynikalo zreszta z pozycji samego fotografa znajdujacego sie
tuz za plecami demonstrujacych. Uzupetnia to tematyke schytku ko-
munizmu w zasobie NAC o jedno wydarzenie, niemniej uwiecznione
w spos6b uporzadkowany i dokladny, rejestrujgc w miare mozliwosci
(z wyjatkiem koricowego etapu szarzy milicji) wszystkie etapy calego
wydarzenia.

Uprzywilejowana pozycja Zagozdzinskiego w oczach wtadz nie
zwalniala go z cenzury. Jego zdjecia raczej nie trafiaty do archiwum II ze
wzgledéw politycznych (wyjatkiem byly fotografie strajku na Politech-
nice Warszawskiej w pazdzierniku 1981 r.)®. Jak widzieliSmy powyzej,
starat sie on jak najdokladniej udokumentowac poszczegdlne wydarze-
nia we wszystkich mozliwych jego aspektach. Nie zawsze jednak mo-
glo to przejs¢ przez filtr cenzury. Przyktadem jest wypadek z udzialem
uczestnikéw wesela przy przeprawie Wisla miedzy wsiami Antoniéwka
i Swierze Gorne we wrzesniu 1971 r. Wesele przerodzito sie w pogrzeb,
a liczba jego uczestnikéw stanowi dobitne $wiadectwo skali tragedii.

Na ingerencje cenzury narazato fotografa réwniez robienie zdjec¢
stuzbom mundurowym, zwlaszcza jezeli w gre wchodzity tak gorszace
sytuacje, jak ta, ktéra miata miejsce w izbie aresztowar 18 maja 1971 r.
Fotografie przedstawiaja chora psychicznie rozebrang aresztantke oraz
wyraznie zadowolonego milicjanta wykonujacego telefon®. Publikacja
takich zdje¢ w oczywisty sposob wigzataby sie z uszczerbkiem wizerun-
kowym dla wladz. Nawet jednak wpadki o takim charakterze zdarzaty
sie Zagozdzinskiemu stosunkowo rzadko.

2 NAC, CAF, sygn. 400778.
2 Ibidem, sygn. 242284.
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IIl. 13. Uczestnicy wesela po wypadku przy przeprawie Wista miedzy wsiami Antoniéwka i Swierze
Gorne, 14 pazdziernika 1971 r. NAC, ATZ, sygn. 1.

W 1991 r. Centralna Agencja Fotograficzna zostala przejeta przez Pol-
ska Agencje Prasowq. Zbieglo sie to w czasie z trudnym dla Polski pro-
cesem transformacji ustrojowej i spoteczno-gospodarczej. Podejmowano
woéwczas rozmaite inicjatywy zmierzajace do poprawy kondycji gospodar-
ki. Jedna z nich bylo zalozenie przez Marka Goliszewskiego Business Cen-
ter Club (BCC) w 1991 r.2

2 Business Center Club (BCC) - organizacja pozarzadowa zrzeszajaca przedsiebiorcow
i pracodawcoéw, prowadzaca lobbing gospodarczy na rzecz obrony intereséw polskich
przedsiebiorcéw, rozwoju gospodarki rynkowej, tworzenia dobrego prawa. Eksperci BCC
wspottworza i opiniujg ustawy gospodarcze, uczestniczg w pracach komisji parlamentar-
nych, przekonuja do swoich rozwigzan ministréw i postéw [w:] https:/ /pl.wikipedia.org/
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Il. 14. Siedziba Business Center Club (BCC) w Warszawie, 1993 r. NAC, ATZ, sygn. 1.

Zagozdzinski dokumentowat wydarzenia w BCC w 1993 r., a naleza
do nich spotkania, koktajle, wizyty gosci zagranicznych i polskich. Uje-
cia w liczbie 1441 s3 jednolite pod wzgledem miejsca i czasu, powtarzaja
sie rowniez uczestnicy. Nie widaé doniostych wydarzen z okresu transfor-
magji ustrojowej. Opisy sg ogélnikowe i zdawkowe, co utrudnia doktadne
ustalenie tematyki spotkari. Mialy one zaréwno charakter integracyjny, jak
i formalny.

Ta czeé¢ spuécizny jest unikatowa z kilku wzgledéw. Jednym z nich
jest wyjatkowos¢ uje¢ pewnych oséb w konkretnym czasie. Wérdéd uczest-
nikéw przedstawiony jest sam zalozyciel i wieloletni prezes BCC Marek
Goliszewski®, m.in. w gabinecie, w towarzystwie zony czy wéréd uczest-
nikéw spotkarn.

wiki/Business_Centre_Club [dostep dn. 29.07.2023].

3 Marek Goliszewski (1952-2022) - polski ekonomista, dziennikarz i dziatacz gospodar-
czy, zalozyciel i prezes Business Centre Club [w:] https:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Marek_
Goliszewski [dostep dn. 24.01.2023].
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Il. 16. Aleksander Kwasniewski (pierwszy z lewej z rekami na kolanach) i Ryszard Kalisz (pierwszy
z prawej), 1993 r. NAC, ATZ, sygn. 1.
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Poza nim pojawiaja sie cztonkowie klubu i politycy, nie zabrakio
réwniez aktoréw i innych oséb publicznych. Wéréd uczestnikéw spotkan
nalezy wyrézni¢ m.in. postéw Socjaldemokracji Rzeczypospolitej Polskiej,
w tym Ryszarda Kalisza, i przewodniczacego oraz przyszlego prezydenta
RP Aleksandra Kwasniewskiego.

Cenne jest réowniez ujecie mtodego Waldemara Pawlaka, ktéry 26
pazdziernika 1993 r. zostal desygnowany na stanowisko prezesa Rady Mi-
nistréw. Trzy filmy pozytywowe poswiecone sa prezesowi Unii Polityki
Realnej Januszowi Korwinowi-Mikke, startujgcemu wéwczas po raz pierw-
szy w wyborach parlamentarnych. Fotografie przedstawiaja rowniez by-
tych cztonkéw rzadu Hanny Suchockiej, wéréd nich bylego wiceprezesa
Rady Ministrow Henryka Goryszewskiego czy pelnigcego w tym samym
gabinecie funkcje ministra przeksztalcernn wlasnoéciowych Waldemara Ku-
czynskiego®.

Il. 17. Waldemar Pawlak, 1993 r. NAC, ATZ, sygn. 1.

% NAC, ATZ, sygn. 1.
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Mimo jednorodnosci miejsca, uchwycone sa zatem pewne zmiany politycz-
ne. Wéréd gosci nie zabraklo réwniez aktoréw i osob, ktérych nazwaliby-
$my dzisiaj celebrytami. Do aktoréw uczestniczacych w spotkaniach BCC
nalezeli min. Ewa Wisniewska czy Krzysztof Kowalewski.

Il. 18. Otwarcie restauracji La Gioconda w Warszawie. Po lewej Krzysztof Kowalewski, widoczni Ewa
Wisniewska i Marek Goliszewski, 1993 r. NAC, ATZ, sygn. 1.

Na fotografiach uchwycony zostal wycinek okresu transformacji
ustrojowej, ktora dotychczas byla tematyka nieobecna w zasobie NAC. Pro-
ces przemian, cho¢ niewidoczny, ma swdj §lad w postaci osob, ktére ksztal-
towaly 6wczesna scene polityczng i kulturalng oraz funkcjonowaly na ni-
wie gospodarczej w tak trudnym dla niej okresie. Wreszcie mozna dostrzec
rozmaite elementy skladajace sie na obraz lat 90. XX w. w Polsce. Sg nimi
ubioér pojawiajacych sie na zdjeciach oséb, rozmaite sprzety, samochody
oraz pewne motywy, ktére mozna uzna¢ za znaki czaséw. Mowa tu m.in,
o stoisku piwa Zywiec z logiem, a takze wystepach zespotéw wokalno-
-instrumentalnych. Mimo wzglednej monotematycznosci, jednolitosci pod
wzgledem czasu i miejsca, a takze powtarzalnosci os6b pojawiajacych sie
na zdjeciach, mozna wyodrebni¢ rozmaite aspekty sktadajgce sie na obraz
tego konkretnego momentu dziejowego Polski.
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Duza cze$¢ dorobku fotograficznego Zagozdzifiskiego stanowia wy-
jazdy zagraniczne. Wéréd nich szczegélne miejsce zajmuja konflikty wo-
jenne rozgrywajace si¢ w Angoli, Afganistanie, Libanie, Palestynie, Wiet-
namie, [ranie, Mozambiku, Zambii, Botswanie. Jak to sam okreslit, ,,wojne
przedkiadal nad inne mocne tematy, o ktérych ksztalcie sam decyduje,
gdyz pozwala pokazaé, jak potwornie dzieje sie na Swiecie”’*. Wedlug
Pawla Miedziniskiego w zachowanym materiale nie ma ani jednego zdje-
cia z walk, nie ma réwniez fotografii przedstawiajacych zabitych badz ran-
nych*. Stwierdzenie to, cho¢ prawdziwe, wymaga jednak komentarza.

II. 19. Ruiny w Bejrucie (Liban), 1982 r. (udostepnione za zgodg PAP). NAC, CAF, sygn. 404459/16.

Prace Zagozdzinskiego w rejonie ogarnietym dziataniami wojennymi
charakteryzuje schemat komparatystyczny. Z jednej strony zdjecia przed-
stawiaja piekno i egzotycznosé fotografowanego regionu” oraz okazalosé
oérodkéw miejskich®, po czym nastepuje obraz tych samych obszaréw po
przejéciu dziatarh wojennych. Brakuje tu jednak spoiwa przyczynowo skut-

% C. Czaplinski, Portret z historig. Tadeusz Zagozdzinski, https:/ /www.czczaplinski.com/
post/ portret-z-histori % C4 %85-tadeusz-zago % C5 % BAdzi % C5 %84ski.

% P. Miedzinski, op. cit., s. 203.

7 NAC, CAF, sygn. 385625.

% Ibidem, sygn. 385598.
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kowego w postaci scen walk czy zbrodni wojennych. Zagozdzinski stara
sie wypelnic te luke poprzez elementy zastepcze, ktére mozna okresli¢ jako
inscenizacje dziatari wojennych. Sktadaja si¢ na nig przemarsze wojsk oraz
¢wiczenia, czeSciowo wykonywane zreszta po zmroku®. Powodowato to
konieczno$¢ uzycia flesza, ktéry na linii frontu narazitby samego fotografa,
jak i towarzyszacy mu oddziat na $mierc¢®.

Podobny zabieg poczyniony zostal w kwestii ukazania ofiar. Nie-
przypadkowo w obiektywie czesto znajdowaly sie dzieci, w tym umun-
durowane®. Mialo to wzmocnié¢ obraz okrucienstwa wojny, ktéra odbiera
dzieciristwo. Jesli za$ chodzi o ofiary $miertelne, zostaly one uwiecznione,
ale w oderwaniu od bezposredniego kontekstu wojennego. Przykladem sa
zdjecia cmentarza w Bejrucie, na ktérym widaé Swieze groby z portretami
0s6b mtodych i w §rednim wieku®. Przedwczesna $mier¢ tak duzej liczby
0s6b w rejonie dziatart wojennych nastapita w wyniku oczywistych, choé¢
niewidocznych, okolicznoéci. Duzo bardziej drastyczny obraz wojny wi-
doczny jest na zdjeciach z ekshumacji®. Sfotografowane ciata stanowia po-
nurg kwintesencje obrazu wojny w obiektywie Zagozdzifiskiego. Ich stan
wskazuje z jednej strony na wykonanie fotografii dtugo po $mierci, z dru-
giej na duze prawdopodobieristwo poniesienia jej w wyniku dziatai wo-
jennych. Autor fotografii stworzy! zatem bogata ilustracje obszaru ogarnie-
tego konfliktem zbrojnym. Charakterystyczne dla wojny i jej okrucienstwa
aspekty uzupetnit o elementy najbardziej sugestywne, ktére mozna okre-
§li¢ jako inscenizacje dziatari wojennych. Sa to zatem nie tyle fotoreportaze
wojenne, ile fotoreportaze z krajow objetych dziataniami wojennymi.

Spuscizna Tadeusza Zagozdziriskiego nie jest pozbawiona réwniez
motywoéw dotyczacych zycia codziennego oraz krajobrazéw zaréwno
w kraju, jak i za granica. Te zdjecia mieszczq si¢ w obrebie prostego podzia-
tu terytorialnego na Polske, reszte Europy i w kraje pozaeuropejskie. W ob-
rebie kazdej z tych grup zastosowany zostal schemat komparatystyczny,
podobnie jak w przypadku konfliktéw zbrojnych.

W przypadku Polski Zagozdzinski poswiecil najwiecej miejsca War-
szawie, gdzie dominujg ujecia panoramiczne z wysokosci Patacu Kultury.
Na tych zdjeciach ukazana jest okazalosc¢ i ogrom stolicy oraz nowoczesne
budownictwo. Stanowi to w duzej mierze continuum motywoéw, ktére ob-
serwujemy na pierwszych zdjeciach Zagozdzifiskiego. Proces odbudowy

N

° Ibidem, sygn. 385624.
P. Miedzinski, op. cit.
' NAC, CAF, sygn. 385624.
2 Ibidem, sygn. 385599.
* Ibidem, sygn. 404477.
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i powrotu stolicy do normalnego funkcjonowania, dokonujacy sie pod egi-
da nowej wladzy, tutaj znajduje swoje zwieniczenie.

Il. 20. Aleje Jerozolimskie w Warszawie, widok z Patacu Kultury, 28 czerwca 1976 r. (udostepnione
za zgoda PAP). NAC, CAF, sygn. 404459/16.

Fotografie te sg przeciwstawne wzgledem uje¢ przyrody i zabytkow.
Kontrast ten widoczny jest zaré6wno poprzez ekspozycje centralng, jak
i fotografowana tematyke. Charakteryzuje ja sielankowos¢ i statycznosc,
badz wzglednie niska dynamika gtéwnego motywu. Dwa r6zne, charak-
terystyczne dla Polski obrazy - z jednej strony nowoczesne budownictwo
stolicy, z drugiej piekno przyrody i zabytkéw kraju. Te ujecia sa jednolite
- przyroda, klasyka i nowoczesnos¢ nie wspotwystepuja na tym samym
zdjeciu.

Podobnie sytuacja wyglada w przypadku krajéw na zachodzie Euro-
Py, co najwyrazniej widaé na przykladach RFN i Francji. Dominuje tu kra-
jobraz miejski, a w jego obrebie mozemy zaobserwowacé podziat na nowo-
czesng zabudowe i staréwke. Zaréowno w jednym, jak i drugim przypadku,
Zagozdzinski stara si¢ wyeksponowaé najbardziej charakterystyczne dla
danego kraju obiekty. Podobnie jak w przypadku krajobrazéw w Polsce,
wyraznie dazy z jednej strony do ukazania kontrastu, z drugiej elementéw
charakterystycznych dla danego regionu. Jesli chodzi o nowoczesna zabu-
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dowe, preferuje ujecia nocne, gdzie o$wietlenie latarni i neondéw tworzy
najbardziej efektowna ekspozycje. Jest to najlepiej widoczne w przypadku
paryskich ulic i metra. Za dnia Zagozdzifiski uwiecznia na jednym ujeciu
elementy charakterystyczne zaréwno dla staréwki, jak i nowoczesnego bu-
downictwa. Wida¢ zatem, podobnie jak w przypadku Polski, schemat kom-
paratystyczny, nie zawsze jednak wystepujacy w obrebie jednolitych uje¢
zestawionych obok siebie.

TR d e

)
!

i

Il. 21. Las w Gibach, 12 wrzesnia 1969 r. (udostepnione za zgodg PAP). NAC, CAF, sygn. 331749/2.
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Il. 22. Stacja metra w Paryzu (Francja), listopad 1977 r. (udostepnione za zgoda PAP). NAC, CAF,
sygn. 354011/8.

Schemat ten w nieco innej formie wystepuje w przypadku krajéow
polozonych poza Europa, gdzie wystepuje czynnik egzotycznosci. Jest to
szczegblnie widoczne na przykladzie Mongolii. Kontrast widoczny jest za-
réwno poprzez klasyczna, typowa dla regionu architekture (m.in. klasztor
Gandan w Ulan Baator), jak i mieszkaricow. W obrebie tych ostatnich wy-
stepuje réwniez wyrazny podzial na osoby w strojach tradycyjnych oraz
w trakcie codziennej pracy. Tlem, ktére w szczegolny sposéb wyréznia re-
gion (takze nowoczesna zabudowe), jest okalajacy stolice krajobraz stepo-
wy. Zetkniecie obu elementéw - klasycznego i nowoczesnego - rowniez
wystepuje w dos¢ specyficzny sposob. Widac to szczegdlnie na fotografii,
gdzie na pierwszym planie wida¢ piekno czesci zabytkowej, na kolejnym
blokowiska i dymigce kominy fabryk wskazujgce na dynamiczny rozwdj
kraju. Wpisuje sie to w propagandowy charakter CAF, pokazujac zaréwno
piekno, jak i rozw6j ,, bratniego” socjalistycznego kraju.
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IIl. 23. Ufan Baator (Mongolia), grudzien 1972 r. (udostepnione za zgoda PAP). NAC, CAF, sygn.
271841/5.

W archiwum fotograficznym Tadeusza Zagozdziniskiego znajduja sie
réwniez materialy nietypowe, nie dajace sie, w przeciwieristwie do wyzej
omoéwionych, przyporzadkowaé do konkretnych kategorii, badZ nie two-
rzace ich ze wzgledu na epizodycznosé¢ wystepowania. Przykladem jest
film negatywowy przedstawiajacy hippiséw na Placu Zwyciestwa (obec-
nie Plac J6zefa Pilsudskiego) w Warszawie*. Sg to przypadkowe osoby
reprezentujace te grupe, ich tozsamos¢ jest nieznana, okolicznosci poja-
wienia sie rowniez nie sg szczegdlne (spotkanie towarzyskie). Pojawia sie
zatem tematyka ruchu hippisowskiego, jednak to zbyt mato, by tworzyta
ona osobny dzial w dorobku Zagozdziriskiego. Podobnie sytuacja wygla-
da w przypadku urywkoéw z zycia codziennego. Przykladami sa zdjecia
milodych dziewczyn® czy miodziezy podczas zabawy z psem na Starym
Miescie w Warszawie®. Tego typu ujecia uzupelniaja dorobek fotografa
i informacje na temat tego, na co zwracal uwage. Wsréd tych variéw moz-
na wyodrebni¢ réowniez ujecia oryginalne. Sg nimi m.in. zdjecia pokazéw

3 Ibidem, sygn. 219803.
% Ibidem, sygn. 259912.
3 Ibidem, sygn. 294179.
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hipnotyzerki* czy materialéw dochodzeniowych - fatszywych banknotéw
tysigczltotowych i broszury pt. , Jak przezy¢ kilka lat za 1000 zt...”

Dorobek fotograficzny Tadeusza Zagozdzinskiego obejmuje zatem
obszerny zakres chronologiczny i geograficzny. Charakteryzuje si¢ on
duza réznorodnoscia i obejmuje wiele wydarzen o doniostym charakterze.
Zagozdzinski kierowatl obiektyw takze w strone pozornie mniej spektaku-
larnych motywo6w, jakimi byly krajobrazy oraz zycia codziennego. Umiat
takze uchwyci¢ szczegolne ujecia, zwlaszcza w przypadku Jana Pawta Il, co
ulatwiat dostep do tzw. , strefy zero”.

Tres¢ fotografii Tadeusza Zagozdzinskiego zawiera rowniez infor-
macje na temat samego autora. W pelni posiadat on cechy, ktére predesty-
nowaly do pracy w CAF. Dysponowat wyczuciem doniostoéci wydarzen
i dazyt do znajdowania si¢ w bezposredniej ich bliskosci. Czynit jednak
wyjatki, m.in. w przypadku uje¢ panoramicznych, wigekszych zbiorowisk
ludzkich czy wobec koniecznosci uchwycenia wiekszej ilosci motywow.

Il. 24. Fatszywe banknoty tysigcztotowe i broszura ,,Jak przezyc kilka lat za 1000 ztotych” (materiaty
dochodzeniowe), maj 1975 r. (udostepnione za zgoda PAP). NAC, CAF, sygn. 241757-4/6.

37 Ibidem, sygn. 250007.
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Jakos¢é wykonanych zdjec jest bardzo dobra. Autor zdje¢ dysponowat
Swietnym wyczuciem chwili, a takze potrafil odpowiednio operowac eks-
pozycja i kadrowaniem, ukazujac tematyke z réznych perspektyw. Przy-
ktadem s3 ujecia Jana Pawtla II, ktére, abstrahujac od charyzmy czy rozpo-
znawalnosci, sg zrealizowane czestokro¢ w sposob efektowny i symbolicz-
ny. Dotyczy to réwniez fotografowanych wydarzen, czego przyktadem jest
fotografia pary z flaga Solidarnosci mijajaca ,,suke”” milicyjna.

Fotograf stara si¢ przedstawic ciggtoé¢ wydarzen, jeéli z rozmaitych
powodow nie moze pokazac elementéw charakterystycznych motywow,
korzysta z elementéw zastepczych. Przykladem takiego zabiegu sa kon-
flikty zbrojne. Cho¢ na zachowanym materiale brak scen walk oraz ofiar, to
jednak wszechobecno$¢ ruin, przemarsze i ¢wiczenia wojsk sygnalizujg, iz
wydarzenie miato miejsce.

Reasumujac, wspomniane aspekty czynia ze spuscizny Tadeusza
Zagozdzinskiego bogata ilustracje ré6znorodnych aspektéw zycia politycz-
nego, spotecznego, kulturalnego oraz codziennego drugiej potowy XX w.,
jak rowniez zyciorysu barwnej i dziatajacej na wielu ptaszczyznach postaci
fotografa.

Streszczenie

Tadeusz Zagozdzinski byl fotoreporterem od 1963 r. zwigzanym z Centralna
Agencja Fotograficzna. Juz w wieku 7 lat wykonywat zdjecia zniszczonej Warsza-
wy. Zwiazany z fotografia prasowa, dokumentowat donioste wydarzenia politycz-
ne i spoteczne. Znany jako osobisty fotograf Edwarda Gierka, pracowal réwniez
w tzw. ,strefie zero” podczas pielgrzymek Jana Pawta II do Polski. W jego obiek-
tywie znalazly sie ponadto wydarzenia zwigzane ze schytkiem komunizmu w Pol-
sce, spotkania w Business Center Club, gdzie byly podejmowane wazne decyzje
dotyczace polskiej gospodarki w trudnym okresie przemian ustrojowych, a takze
konflikty zbrojne (m.in. w Angoli i Libanie). Zagozdzinski fotografowal ponadto
krajobrazy i motywy dotyczace zycia codziennego. Spuscizna fotoreportera Tade-
usza Zagozdzifiskiego stanowi zatem obszerny i cenny materiat do ilustracji dzie-
jow Polski i $wiata w latach 1945-1993.

SEOWA KLUCZOWE: archiwistyka, fotografia, Warszawa, Centralna Agencja Fotogra-
ficzna, Edward Gierek, Jan Pawel II, Mirostaw Hermaszewski, wyprawa w ko-
smos, komunizm, Business Center Club, wojna, krajobrazy

Summary

Tadeusz Zagozdzinski photojournalist, since 1963 associated with the Central Pho-
tographic Agency. Already at the age of 7 he took pictures of the destroyed War-
saw. Associated with press photography, he documented momentous political and
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social events. Known as Edward Gierek’s personal photographer, he also worked
in the so-called “ground zero” during John Paul II's pilgrimage to Poland. His
achievements also include events related to the decline of communism in Poland,
meetings at the BCC, where important decisions regarding the Polish economy
were made during the difficult period of political transformation, as well as armed
conflicts (including in Angola and Lebanon). Zagozdzinski also photographed
landscapes and everyday life motifs. Therefore, the legacy of the photojournalist
Tadeusz Zagozdzinski is an huge and extensive material for illustrating the history
of Poland and the world in the years 1945-1993.

KEY WORDS: archival science, photography, Warsaw, Central Photographic Agen-
cy, Edward Gierek, John Paul 1I, Mirostaw Hermaszewski, space expedition, com-
munism, Business Center Club, war, landscapes
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